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«Ich ma

Seit vielen Jahren genief3t
Katharina Klement den Ruf
als international renommierte
Personlichkeit im Feld der
elektroakustischen Musik. Die
gelernte Klavierspielerin bewegt
sich zwischen Komposition und
Improvisation und macht sich fiir
beides haufig Field Recordings
zunutze. Sie spielt aber auch Orgel,
Clavichord und Zither. Und mit
Vorliebe baut sie die
Zertrimmerung grofer Steine in
ihre Arbeit ein.

TEXT: ANDREAS FELLINGER
FOTO: MARIO LANG

o lieR sich Klement im Vor-

feld einer ihrer beiden jiings-

ten CDs vom Sound eines Ze-

mentwerks in Mannersdorf
im Leithagebirge zu einem Musik-
stiick inspirieren. Daraus formte sie
die Werkserie schiitten in jeweils drei
Versionen fiir drei Instrumente, ein-
mal als rohe Feldaufnahme zur Vorga-
be fir eine Improvisation, einmal als
grafische Partitur, einmal auf Notenpa-
pier fixiert. In der Auffithrung bei Wien
Modern 2018 bewiltigten Audrey
Chen, Michael Moser und Séverine
Ballon schiitten am Cello, Annelie Gahl,
Tiziana Bertoncini und Barbara Liine-
burg an der Violine sowie Oskar Aichin-
ger, Thomas Lehn und Georg Graewe am
Klavier Klements divergierende Vor-
gaben. 2019 spielten alle ihren Part

Fotografierte Field Recordings:
Katharina Klement im Augarten

das Haptische»

nochmals im Studio ein, das Resultat
davon ist die besagte CD.

Das zweite frischgepresste Stiick
Klementmusik ist eine Soloschallplatte
(Ventil Records). Darauf nimmt sie auf
Plattenseite 2 Bezug auf zwei franzosi-
sche Pioniere der elektronischen Musik
bzw. der Musique concréte, Pierre Scha-
effer und Pierre Henry. Deren damals
wegweisende, vor nunmehr 70 Jahren
entstandene Symphonie pour un homme
seul nimmt sie, «ohne mit der feministi-
schen Faust» zuzuschlagen, wie sie im
AUGUSTIN-Gesprach anmerkt, zum
Anlass fiir die suite pour une femme
seule. Darin hantiert sie an der elektro-
nisch angereicherten Zither. Plattensei-
te 1ziertdas Stiick vessel 1.2, ebenfalls bei
Wien Modern entstanden, und zwar in
der Programmschiene mit dem feschen,
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Komposition und Improvisation koppeln-
den Namen cbmprom'se. Das hat Klement
am Klavier, in dessen Innenleben, mit
Préparierungen und mit elektronischen
Mitteln neu im Studio eingespielt.

Punkt und Fldche. Bereits mehrmals hat-
te Katharina Klement die Zerkleinerung
von grobem Gestein in ihre Klangésthe-
tik integriert, etwa in der
Maschinenhalle der Fir-
ma Hanisch bei Linz mit

«Virtuositdt liegt

Katharina Klement ist keineswegs auf
Kulturinstitutionen abonniert, die gegen-
wartig groflen Wert auf ihre sogenannte
Systemrelevanz legen. Allerdings ist es in
der mehr oder weniger autonomen Kultur-
szene nicht selten der Fall, dass in deren
Veranstaltungsraumen kein Klavier her-
umsteht. Auch aus diesem Grund hat Kle-
ments intensive Beschaftigung mit der Zi-
ther ihren Ursprung. Also
mit einem relativ hand-
lichen Instrument, das

ihrer Arbeit granular fiir n’l,cht da’]"']:’n,, SChneZl erstens dem Innenkla-

Perkussionsinstrumen-

vier und seiner Behand-

te, Klavier und Elektro- a/lles heTZMZ@?IQ en, lung in gewisser Weise
nikund beim Festival Ka- dhnelt — und das zwei-
leidophon in Ulrichsberg was man d’ra'uf tens langst aus dem Kor-
mitmonde fiir Ensemble, ha,t; Sonderfn mzt sett volksmusikalischer

zwei Betonmischmaschi-
nenund 7-Kanal-Zuspie-
lung. «Dahinter steckt
sicherlich mein Interes-
se an korperlicher bzw.
stofflicher Materie, also an allen mog-
lichen Baustoffen, von Stein tiber Sand,
Ton, Zement, Gips und Beton», erzahlt
Klement. «In mir lebt ja auch eine Bild-
hauerin-Seele. Ich mag das Haptische, die
Beschaffenheit von Material an sich, plas-
tischesund rdumliches Arbeiten. Das Zer-
kleinern von Material ist ein skulpturaler
Ansatz, den ich mit den Mitteln der Musik
verfolge. Die Musik kann das auf wunder-
bar feinstoffliche Weise: sogenannte gra-
nulare Prozesse verarbeiten. Man kann das
Zerkleinern zum Beispiel so anwenden,
dass man einen Rhythmus allméahlich in
immer kleinere Zeiteinheiten teilt, bis er
zerstaubt ist in eine granulare Wolke und
letztlich als Kontinuum wahrgenommen
wird. Dieses Pendeln zwischen Punkt und
Fléiche ist eine sehr ergiebige Fragestel-
lung und taucht immer wieder in meinen
Stiicken auf.» Perfekt dazu passend, auch
wenn es sich weniger aus Gestein als viel-
mehr aus den Anfangsbuchstaben ihres
Namens zusammensetzt, nennt sie ihr ei-
genes CD-Label KalK. i
- Diegebiirtige Grazerin lebt und atbeitet
seit ithrer Studienzeit in Wien, aktuell in
der Brigittenau. Das Klavierstudium lasst
sie bald die Grenzen der reproduzieren-
den Kunst erkennen. Sie experimentiert
mit erweiterten Spieltechniken, verlasst

immer ofter die Tastatur, um im Inne- -

ren des Klaviers mit Praparierungen und
elektronischen Zuspielungen neue Klan-
ge und Zusammenhénge zu erforschen.
Thre Profession schlégt sich zwar nicht in
einer Professur, aber immerhin in einem
Lehrauftrag an der Wiener Musikuniver-
sitat nieder, wo sie Elektroakustische und
Experimentelle Musik unterrichtet.

Praxis und jener, die An-

wenigem /U’l:eles ZU  ton Karas in Der dritte
sagen»

Mann berihmt machte,
zu befreien war. In Kom-
bination mit ihrem Wis-
sen um elektronische Expansionsmoglich-

_ keiten entwirft Klement auf diese Weise

ganz abenteuerliche Klangwelten. Und
sie hat auch fiir ein einschlégig avancier-
tes Ensemble, das Zithertrio Greifer des
Tirolers Martin Mallaun, ein Stiick kom-
poniert, zu finden auf ihrer drift-CD
(chmafunocords). -

Improvisation. Damit nicht genug, be-
schiftigt sich Katharina Klement ver-
mehrt mit der Improvisation, sowohl in
Soloauftritten als auch in Combos. Im Trio

“USE und dem Trio REDOX praktizierte sie

dasnahe am (freien) Jazzkontext, mit Ju-
dith Unterpertinger & Manon-Liu Winter
bestreitet sie das Innenklaviertrio

deepseafish-K, mit dem Instrumentalkol-

legen Josef Novotny tauscht sie sich im-
mer wieder an Klavier und Elektronik aus.
Eine spezielle Vorliebe entwickelt Kle-
ment fiir Sprache, Text und Stimme, da-

_raus resultieren u. a. Arbeiten mit Marle-

ne Streeruwitz (Verftihrung, 2017) und der
US-Amerikanerin Lynn Book. Oder auch
mit Martina Claussen im brandaktuellen
Duo 3-Kanal. Andere, gegenwértig wich-
tige Spielkameraden Klements sind, ne-
ben etlichen anderen, zwei experimentier-
freudige Wiener Gitarristen: gelegentlich
Burkhard Stangl, haufig Martin Siewert.
«Wenn ich selbst auf die Biihne gehe»,
sagt Klement, «ist immer Improvisation
im Spiel — von volliger Freiheit bis hin zu
mehr oder weniger genauen Vorgaben.
Solistisch agiere ich meist strukturier-
ter als im Duo bzw. Kollektiv, da geht es
mehrum das spontane Sich-Einlassen und
Reagieren auf die Spielpartner_innen.
Trotzdem gibt es bei mir im freien Spiel

auch ein gewisses Vokabular und manch-
mal auch vorbereitetes Material oder
Strukturen. Das hilft mir immer wieder,
uber ldngere Strecken hinweg einen Bo-
gen zu spannen und nicht zu kurzatmig zu
sein, zu schnell alle M6glichkeiten zu ver-
braten. Ich kann mich fiir eine Improvisa-
tion vorbereiten, indem ich tibe, was mit
reduziertem Material, zum Beispiel mit
nur drei Klangen, alles moglich ist. Virtu-
ositat liegt nicht darin, schnell alles her-
zuzeigen, was man draufhat, sondern mit
wenigem vieles zu sagen.»

Gernbegibt sich Katharina Klement auf
Reisen, aus denen sie immer auch Field
Recordings mitbringt und fiir neue
Kompositionen verwendet. Kiinstlerisch
besonders fruchtbare Auswartstermine
verbrachte Klement in Belgrad, in Bel-
gien und zuletzt in Stidindien. Konkrete
Zukunftsplane Klements umfassen, «je
nach coronaler Lage», eine Urauffithrung
des Stiicks Tetrachrom fiir Harfe, Cemba-
lo, Blockflote und Querfidte im Februar in
Triest, ein Klaviersoloim Mérzin Basel, fur
Sommer ist eine Auffithrung im burgenlén-
dischen Lockenhaus rund um das Thema
Stimme-Sprache-Elektronik geplant. Und
irgendwann wird sie auch wieder mit zer-
kleinerten Steinen arbeiten. [ |

katharinaklement.com

Katharina Klement:
schiitten

(CD, Austrian
Grammophone 2020)

Katharina Klement: -
vessel 1.2/ suite pour une
femme seule

(LP, Ventil Records 2020)

Katharina Klement:
drift
(CD, chmafu nocords 2018)




